Belén navidefio: EI Arco de Triunfo en los fanales

Las composiciones del interior de estos fanales ofrecen una serie de adornos que
rodean la figura del Nifio Dios. El se encuentra sentado en un sillon, representando,
en algunos casos, la iconografia del “Doctorcito”, mientras que otros estan
relacionados con su Nacimiento, al estar situado junto a la Sagrada Familia y, con
mayor frecuencia, como figura Unica, desnudo y en reposo. En estos fanales, Jesus
reposa de espaldas o de costado, apoyado sobre su brazo derecho. Son tallas
realizadas en Quito y que incorporan tipos usados en pesebres esparioles, los que
fueron muy difundidos en América desde el siglo XVII*.

Las esculturas de tamafio mas reducido se comienzan a colocar dentro de fanales
desde fines del XVIII, ubicando al Nifio sobre un pequefio colchén y afiadiendo
decoraciones a su alrededor?. Los fanales se pueden entender, al igual que los
pesebres, tanto como objetos de devocion del Nifio Jeslis como figuraciones
cercanas a la iconografia del belén navidefio®. El nombre belén deriva de la ciudad
Bet-Lehem, asi como el de pesebre proviene del recipiente de forraje para animales
que sirvi6 de cuna para el Nifio*. La disposicion escenogréafica de las figuras
tridimensionales y méviles, que acoge el misterio de la Navidad, acomoda a Jesus

en la parte central, junto a la Virgen y San José, ademas del burro y del buey.
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También pueden configurar la escena los pastores, los reyes magos y angeles,

ajustandose a los espacios y medios con que se disponga®.

La tradicibn considera a San Francisco de Asis como el precursor de la
representacion belenistica, al haber celebrado y escenificado el suceso en un portal
viviente durante la noche de Navidad del afo 1223, en Greccio, ltalia. Este
acontecimiento habria permitido propagar la costumbre por Europa®. La
representacion visual del acontecimiento del Nacimiento de Jesus, que se conoce
como “belenismo” o “pesebrismo”, la construccion de pesebres, se desarrolla
especialmente durante el barroco europeo, estimulado por la Contrarreforma del
siglo XVI. En Espafia se consolida la instalacion del belén como tradicién navidefa
durante la época borbdnica, momento en el que alcanzard también su mayor
apogeo. Al llegar estas ambientaciones a América, con el tiempo se les irdn
agregando algunos elementos propios, como los ornatos con frutas’.

En el periodo en que se incorporan el fanal y sus elementos como objetos de piedad,
la devocidn hacia el Jesus Nifio se inserta dentro del contexto del paso de una
sociedad tradicional y de piedad barroca a un nuevo tipo de sentir piadoso, mas
individual, familiar y menos colectivo®. Igualmente, otro aporte de esa época en este
sentido se presenta a través de la cultura francesa en América Latina, en general y
en particular en términos religiosos, que también influiran en esta nueva manera de

acercarse a la imagen del Nifio®.
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Primero en la Europa del XVIII y luego en la América hispana del XX, las ideas
ilustradas irian en contra de estas manifestaciones que tenian mas que ver con los

afectos y no con la razon.

Es decir, las expresiones religiosas colectivas y publicas del periodo de la colonia
se iran transformando hasta alcanzar una nueva forma de entender la fe durante el
siglo XIX, coincidiendo con el momento en el cual se demarcan los limites y
significados entre el &mbito del mundo publico y el privado'®. En consecuencia, los
fanales seran una manifestacion de los cambios de sensibilidad y de las nuevas

practicas rituales en el interior de las casas o conventos.

De la infinidad de elementos que engalanan el contenido de un fanal, es frecuente
gue el Nifio se encuentre flanqueado por un arco que esta inscrito en la curvatura
interior de este contenedor, como los que se pueden observar aqui.
Corresponderia, para el caso de un pesebre, al elemento constructivo que demarca

el portal.

Estos arcos, como configuraciones a la manera de arcos de triunfo sacros o
religiosos, reproducen los arcos triunfales de tradicion romana, aquellos
monumentos construidos para conmemorar una victoria militar o para homenajear
a gobernantes!!. Construcciones efimeras o permanentes, estin compuestas por
una estructura autbnoma, de forma curvada, que sostiene un espacio vacio entre

dos pilares o muros, proporcionando asi una puerta monumental.

Los arcos de triunfo sacros, asimismo, se erigian para celebraciones como
canonizaciones o el Corpus Christi. Desde la baja Edad Media, se los fabricaba

frecuentemente con ramas entrelazadas, las que cubrian parte del recorrido de
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caracter votivo, formando tuneles verdes, que desaparecian luego de finalizar las

actividades?!?,

Dentro del mundo en miniatura del fanal, la arquitectura de los arcos confeccionados
con elementos naturales y artificiales se eleva en torno al Nifio cargando el conjunto
de sentido simbdlico. Ademas de la riqueza ornamental y disposicién de cada uno
de sus elementos para ser admirados, se puede interpretar que estos arcos
desempefiaban una funcion similar a la del arco sacro, soportes simbolicos
confeccionados para ser usados en fiestas de caracter religioso y colectivo
desarrolladas en el espacio publico.

En los fanales se elabora y engalana un espacio en honor al Nifio. Cada uno de los
elementos queda integrado al conjunto; se organizan o superponen y producen
admiracién al contemplarlos. En el espiritu de la nueva ritualidad navidefia, que se
inicia a fines del siglo XVIII, en la intimidad de la familia y durante el Adviento y la
novena inmediatamente anterior al 25, se abre el fanal y se ofrecen a Jesus nuevos
ornatos o se acomodan los que ya contiene. La naturaleza efimera de los arcos
permite que se acondicionen o engalanen para destacar al Nifio, para festejar asi el
triunfo de su llegada.
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